(ail Levin Peter Seidel: Die Mikwe-Serie

Im Jahre 1987 beschloss Peter Seidel, das jirdische rituelle Tauchbad ~
die Mikwe ~ zum Gegenstand sciner Fotografien zu machen. Bereits
damals hatte er die (Gestaltung ciner newen Fotoserie vor Augen und iiberal! in
Europz, wo Juden vor langen Zeiten in der Diaspora Gemeinden gegrindet hat-
ten, Mikwen (auf hebriisch auch Mikwaot genannt) gesuche und im Bild fest-
gehalten. Da sich Mikwen vielfach unter der Frde in den Kellerriumen von
Gebiiuden befinden, schliefit diese Serie folgerichtig an sein voriges Fotoprojelt
her unterirdische Riume an, das von 1986 bis 1993 produziert und 1993 unter
dem Titel Unterwelten — Orre im Verborgenen dem Publikum vorgestelit wurde.

In dieser Serie fotografierte Seidel hdchst unterschiedliche Objekte, da-
runter: die Kliranlage von Frankfurt, die Wasserwerke von Ost-Berlin, die Bar
eines Fdelbordells in Frankfust am Main, das NATO Control and Reporting
Center in Freising, die Flugzeugmotorenfabrik des KZ-Aufenlagers Obri gheim
und Hitlers Bunker in Berchresgaden. Seidels Arbeic ist teils konzepruell, teils
formal. Da wire erwa das enthusiastisch definierte Ziel, bestimmte Sticeen zu fo-
tografieren. Haufig musste er sich erst bei den zustindigen Behérden iiber das
Obijekt informieren, das er zu forografieren beabsichugte, wobei ihm die Ce-
nehmigungen zumeist erteilt wurden. Das erinnert an die Vorgehensweise von
Kiinstlern wie Christo, der seine Pline komplewt im Voraus anferti gte und da-
nach die Zustimmung fiir seine Installationen einholen musste. Als Fotografist
Seidel im Wesentlichen Autodidake, auch wenn er eine Zeitlang als Assistent
cines etablierten Lichtbildners titig war, von dem er sicher einiges lernte.

Die Beschiftigung mit einer weiteren Fotoserie, die vorwiegend unter
der Erde oder in Kellern entstand, war fiir Seide! formal wie inhaltlich gesehen
em Jogischer Schritt. Fr konnte erneut seine Fertigkeiten hei der Beleuchtung
schwieriger, dunkler Riume und der isthetischen Wiedergabe enger, klaustro-
phobischer Intericers sinnvoll einsetzen. SchiieBlich hatte er schon einmal den
Einsatz von hunderten Metern Kabel und Lampen, die er zum Teil bei totaler
Dunkelheit montierte, aufs Beste gemeistert. Bisweilen hatte er bewusst die
Farben manipuliert und sie dadurch entweder ihrer dokamentarischen Funk-
tion entkleidet, sie aber auch oft verstirkr oder so belassen, dass ein tiber das
Dokamentarische hinausweisendes Bild entstand. Er bemithte sich vor allem,
den psychologischen Findruck wiederzugeben, den die jeweilige Anlage hei thm
hinterlief3,
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Aunfgrund ihrer typischen Strukturen und unkonventionellen Standorte zogen
ihn die Mikwen fraglos an, aber da gibt es noch eine weitere, kompliziersere
Dimension. Scidels Wertschitzung dieser Aniagen und ihrer Formen ent-
spricht nicht unbedingt der Einstellung derjenigen, die eine Mikwe benutzen,
Die Bauweise der Mikwe soll den Teilnehmern der rituellen Handlung zur
Wiedererlangung ihrer Reinheit das vollstindige Eintauchen ins Wasser er-
mbglichen. Die Mikwe ist eine Anlage, in der Juden, die den alten religidsen
Gesetzen folgen, das vorgeschriebene natiirliche - oder lebendige ~ Wasser
vorfinden.

Das Bild der Mikwe im Leben unserer Zeit wird von bestimmten Vor-
stellungen der Menschen unserer sikuelaren Wett geprigt, die sich der Funktio-
nen einer Mikwe bewusst sind. Wegen ibrer herausragenden Nurzung durch
jidische Trauen wur Wiedererlangung ritueller Reinheit nach Gebure oder
Menstruation diirften heutzutage die meisten eine Mikwe mit Fraven verbinden.
Dariiberhinaus ist die Funkeion der Mikwe beim traditionellen Ritual der Kon-
version zumn orthodoxen Judenrum bekannt,

Es ist jedoch Klar, dass Seidel die genaveren Einzelheiten jiidischer
Rituale zanichst nicht kannte, Stattdessen wurde er von den #sthedschen Heraus-
torderungen dieser Stitzen angezogen. Es ist daher angebrache, die Frage zu
stellen, was es im Post-Holocause-Faropa fiir einen nichtjidischen Deurschen
hedeutet, derartige Stitten, die durch religitse Riten definier: sind, zu fotogra-
fieren und ein solches Projekt in Angriff zu nehmen. Eine vorsichtigere Person
an Seidels Stelle hitte es maglicherweise vorgezogen, von einem politisch der-
art delikaten Unterfangen Abstand zu nehmen. Ty riskierte es, als ein Ein-
dringling oder als unsensibel gegeniiber historischen Realititen wahrgenominen
zu werden, und dennoch hat er sein Ziel iiber viele Jahre hinweg mutig verfolgt.
Wir sollten daher anerkennen, dass sich Seidel bewusst als Zeuge sichtbarer
Uberreste jidischer Gemeinden sieht, dic in Furopa bis heute tiberfebr haben.

Als jiidische Frau und Kunsthistorikerin, die ein nichtreligitses Leben
fihrt und iiber Seidels Mikwen-Projelt schreibt, mass ich mich fragen, was sein
Projekt bedeutet. Ich muss dariiber nachdenken, dass Seidel, Jahrgang 1951, m
Zentrum Frankfurts kusz nach dem Zweiten Weldkrieg aufwuchs, als die Stadt
noch immer ,monumentale, leblose Ruinen® aufwies, wie er es mir gegentiber

beschrieben hat, Spiter verband er die Ruinen seiner Kindheitserinnerungen
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mit den Vedurer rémischer Ruinen des itzlienischen Architelren und Kitnstlers
(ziovanni Barrista Piranest (1720-1778). Indem er seiner Phantasie exlauby, das
Frankfurt seiner Kindheit mit Piranesis spektaluliren Stchen van Rom zu as-
soziieren, evoziert Seide! dramatische Bilder, die auch durch die Surrealisten
und moderne Bihnenbildner beeinflusst wurden. Seidels Metapher seiner Kind-
heitsphantasie reflektiert die umfassende Prigekrafe, welche die Nachkriegs-
jahre auf den Jungen ausitbten.

Als Seidel seine Kindheit im noch von Kriegsschiden gezeichneten
Franifurt erlebte, war die wirtschaftliche Not so groft, dass so manches Keller-
gewdlbe ansonsten vollig zerstirter Gebiude als Unterkunft fir Menschen
diente, die sonst kein Obdach hatten. Fiir Seidel waren solche Ruinen aber auch
Spielplitze seiner Kindheit. Als Junge fragte er sich und andere nach den Ursa-
chen, die sein vertrautes Umfeld, die Stadt seiner Kindheit za einer Ruinen-
landschaft hatte werden lassen. ,Auf die Frage WARUME? gab es keine Antwort,
wie er spiiter feststellre. ,Schon in meinen frithen Jahren hatte ich das Gefithl,
dass mein gesamntes Umfeld dibersittigt war von Liigen und Verschweigen.“

Mit zehn Jahren wurde Seidel katholisch getauft, Er ging zur Erstkom-
munion, doch lehnte er religidse Erfahrungen bereits imnerlich ab. Er hatte ent-
schieden, dass seine erste Kommunion auch scine letzte sein sollte, und dabei
blieb es. Er erinnert sich daran, dass ihm die schwarz gekleideten Priester be-
drahlich vorkamen und er konstatierte, dass sie unangenehme Wahrheiten mit
sich herumtrugen. Mit zwilf Jahren ping er allein und ohse jemandem davon zu
erzihlen in die Frankfurter Paulskirche, umn sich eine Ausstellung diber Ausch-
witz anzusehen. Die chemals protestantische Paulskirche war das erste nach dem
Krieg wieder aufgebaute Gebiude, nachdem sie durch alliierte Bombenangriffe
gemeinsam mit dem grofizen Tl des historischen Zentrums Frankfurts zerseére
worden war. Seidel muss sich — zumindest teilweise ~ zor Paulskirche hingezo-
gen gefithlc haben, um herauszufinden, welche Geschichte sich hinter der Aus-
stellung und den geheimnisvollen Ruinen verbarg. Nach dem Wiederaufbau
fanden in der Kirche keine Gorttesdienste mehr statr, sondern Ausstellungen
und Sonderveranstaltungen,

Von 1963-1965 fanden die ,Auschwitz-Prozesse® in Frankfurt statt, Bei
den Gerichtsverhandlungen, die der Bundesgerichtshof im Rathaus zu Frankfurt
fast zwei Jahrzehnte nach Ende des Zweiten Weltkrieges durchfiibree, zog man




zum ersten Mal einzelne Personen fir ihre aktive Beteiligung an der Nazi-
Todesmaschinerie zur Verantwortung,

Die Prozess-Berichterstattung in den Medien bot den damaligen West-
deutschen den ersten umfassenden Einblick in die banale Alltagspraxis der
entserzlichen Vernichrungsmaschinerie in Auschwitz. Thes bewirkte eine inten-
sivere Wahrnchmung der Mittiterschaft gewthnlicher Birger sowie eine Poli-
tisierung der westdeutschen Jugend. Seidel gehirte zu denjenigen, die diese
Botschaft auf sich einwirken Heflen.

Er erinnert sich daran, dass die Auschwitz-Ausstellung in der Paulskir-
che hei ihm eine ,Konfrontation mit seiner Seele® bewirkte. Was er da sah,
waren Uberbleibsel aus dem Konzentrationslager: Schuhe, Brillen und Koffer,
die zumeist von jiidischen Gefangenen stammten: Fragmente verlorener Leben,
die kiinftige Generationen an Menschen erinnern sollien, die gezwungen wur-
den, ihr Heim zu veriassen und in die Todeslager zu gehen.

Seidel erinners sich auch daran, dass er 1961 wihrend eines Mittagessens
bei Verwandten in Wiesbaden im Radic die Nachriche von Adolf Eichmanns
Hinrichtung in Israel horte — des Mannes, der auch als ,Archirckr des Holo-
caust hezeichnet wurde. Er fithlte eine Leere in der Kiiche seiner Tante, wo
zwar keiner seiner Verwandten seinen Gedanken und Gefiihlen Ausdruack ver-
fieh, er aber den Eindruck hatte, sie seien ,mehr oder weniger niedergeschlagen®
gewesen. Bevor Seidel die Auswirkungen der jiingsten deutschen Geschichte
auf ihn selbst verstehen konnte, verspiirte er das Bediirfnis, sich weitgehend von
den von oben verordneten Mehrheitsmeinuagen abzusetzen. Er wollte seine
Antworten selbst suchen und sagt, dass er gegeniiber ,Ungerechtigkeitund Ge-
walt® besonders sensibilisiert wurde und die Notwendigkeit versplrte, tefer in
das vorzudringen, was in seiner Welt geschehen war und noch geschieht,

Von den ausgewaschenen Steinen Ostia Anticas, der Hafenstadt Roms
mit den Mosaikfragmenten ihrer Synagoge bis hin z¢ den modernen Kacheln
von Venedig oder Mannheim erfasst Seidel die Besonderheiter. der Riume und
die spezifischen Formen jeder Mikwe. In Ostia erhellt Sonnenlicht die freige-
legten Ruinen der Synagose (von Archiiologen erst 1961 entdecke), aber es ist
typischer fiir Seidel, sein Licht selbst zu gestalten, wobei er hiufig in eng be-
grenzren Riumen arbeitet. Er gestaltet dramatische, momenthaft erscheinende

Sttwationen, lederzeit bereit, umzuschlagen.
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Finige Anfnahmen zeigen Stufen, die hinab fiihren in das feuchte, abgeschlos-
sene Innere, wie etwa die Wendeltreppe der Synagoge von Bischheim bei Straf-
burg im Elsass aus dem 16, Jahrhundert. Die fleckigen, geisterhaften Winde
kiinden von Feuchte, Abnutzung und Alter. Seidels Wiedergabe der Treppe zur
Mikwe des siidfranzésischen Carpentras aus dem 14. Jahrhundert zicht mit einer
Kraft, der wir nicht entrinnen kbnnen, unser Auge gespenstisch nach unten. Er
fotografierte eine andere, ebenso dramatische Treppe zur Mikwe in Friedberg
in Hessen, die in das Jahr 1260 datert wird. Flichen und Kurven dieser Auf-
nazhme kdnnten als abstrakte Malerei interpretiert werden.

Mit ihrem ein ebenfalls abstraktes Muster bildenden Liche- und Schat-
renspiel erscheint die Mikwe von Mannheim geisterhaft durch die weifle und
graue Strukeur ihrer Kacheln, Seidel legte Wert darauf, die berithmtesten der
alten jitdischen Sirten Deutschlands festzuhalten, die nach dem Krieg wieder
aufgebaut wurden, darunter die Mikwe von 1186 neben der Synagoge in Worms
aus dem Jahr 1034, In Speyer fand er die ilteste Mikwe Deutschlands aus dem
11. Jahrhundert, aber das Wasserbecken erscheint nicht auf seiner Aufnahme.
Bei Seidels Bild der Andernacher Mikwe aus dem 14. fahrhundert schaven wir
hingegen auf ein mit Wasser gefiilltes Becken hinunter, das sirkisfarben anf-
leuchret.

Seidel ist es gelungen, die Mikwe im Untergeschoss der Warlitzer Sy-
nagoge wie die Installadon einer modernen Skulptur erscheinen zu lassen. Nach
dem Krieg wieder aufgebaur, beherbergte diese 1790 errichtete Synagoge so-
woh! eine Mikwe als auch cine Wasserheizung. Zwej in Frankreich aufgenom-
mene Fotos emer Mikwe in Montpeliier und einer anderen in Strafiburg zeigen
mit klarem Wasser gefiillte Becken. Licht und Farbgebung verleihen den Bildemn
einen abstrakten Charakeer,

Dennoch: jenseits aller kiinsterischer Gestaltangsloraft, mit der Seidel
diese Anlagen festhielt, ging es ihim bei seinem Mikwen-Projekt nicht allein um
formale Probleme und faszinierende Stizzen. Wir sind Peter Seidel Dank schul-
dig fiir sein Engagement, diesc Mikwen durch seine Foragrafien in unserem
Gedichtnis festzahalen. Er hat sie nicht nur gesucht und aufgesucht, sondern
er hat den Versuch unternommen, historische oder wenig bekannte Sritten
durch seine Fotografie in Kunst umzuasetzen. Indem er diese Zeugen der Ver-
gangenheit festhilk, erinnert er uns an jiidische Gemeinden in Europa, von



denen manche noch immer bestehen, wihrend andere seit langem verschwun-
den sind. Die meisten dieser Riteaibider werden nicht mehr genuzzt, aber sie
haben jetzt cine bessere Moglichkeit, zls Stitten der Erinnerung weiter zu leben.
Far Perer Seidel begann das Fotografieren der Mikwen mit einem #sthetischen

Impuls und endete mit einem moralischen Imperatv.
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