Edward Hopper als Radierer

Edward Hopper ist zwar vor allem
seiner Olbilder und Aquarelle wegen
bekannt. In den Jahren von 1915 bis
1923 verlegte er sich jedoch mehr
auf Radierungen als auf die Malerei
und schuf eine ganze Anzahl hervor-
ragender Radierungen und Kalt-
nadelarbeiten. Wiahrend dieser frii-
hen und entscheidenden Jahre
brachte es Hopper zu derartiger
Vollkommenheit, dass seine Werke
=u den besten Beispielen amerikani-
scher Radierkunst gezihlt werden.
Abgesehen von einem Preis, den er
1918 fiir ein Kriegsplakat erhalten
hatte, verdankte er die erste 6ffent-
liche Anerkennung in Form von Prei-
sen und Kunstkritiken seinen Radie-
rungen. 1923 wurde ihm fiir seine
Radierung «East Side Interior» der
Logan-Preis der Chicago Society of
Etchers sowie der William-Alanson-
Bryan-Preis fiir die beste Radierung
2n der vierten internationalen Radie-
rer-Ausstellung in Los Angeles zuge-
sprochen. Jahre, nachdem er die
Radierkunst aufgegeben hatte,
zestand Hopper selbst: «Als ich zu
radieren begann, war es, als ob sich
meine Malerei herauskristallisierte.»
Seine ersten Reproduktionen stellte
Hopper mit Monotypen her, von
denen er fiinf Exemplare aufbe-
wahrte. Keine dieser Monotypen
wurde je zuvor ausgestellt oder ver-
offentlicht. Dank der Technik der
Monotypie konnte Hopper wertvolle
Erfahrungen sammeln und mit ver-
schiedenen Farben experimentieren,

indem er sie auf verschiedene Papier-

60 Blatter, die erin den

Obwohl Hoppers kiinstle-
folgenden acht Jahren

rische Entwicklung lang-

arten presste. Fiir ihn war dies eine
Voriibung zu den Radierungen. Er
druckte seine Monotypen auf Papier-
fetzen und auf Briefumschlige, die
Poststempel aus dem Jahre 1902 tra-
gen, was darauf hinweist, dass er sie
schon als Student gemacht haben
muss.

Nach Abschluss seines Kunststudi-
ums in New York - erst an der Cor-
respondence School of Illustrating
(von 1899 bis 1900), dann an der New
York School of Art (von 1900 bis
1906) - reiste Hopper mit 24 Jahren
im Oktober 1906 nach Paris. Er
kehrte erst im folgenden August
nach New York zuriick und unter-
nahm 1909 und 1910 weitere Europa-
reisen. Nach der Riickkehr von der
letzten Reise und bis zu seiner erfolg-
reichen Ausstellung von 1924 mit elf
Aquarellen in der Frank Rehn Gal-
lery - wo sdmtliche ausgesteliten
Werke sowie fiinf weitere verkauft
wurden - verdiente er seinen Unter-
halt als Graphiker und Illustrator.
Hopper arbeitete fiir verschiedene
Werbeagenturen, gestaltete die Titel-
seiten fiir Fachzeitschriften - unter
anderem fiir die «Tavern Topics»
und fiir «kHotel Management» - und
illustrierte Kurzgeschichten fiir Zeit-
schriften wie «Adventure» und
«Scribner’s». «Eigentlich hat mich
das [llustrieren nicht sonderlich in-
teressiert», gestand er spéter. «Ich
war einfach dazu gezwungen, weil
ich Geld verdienen musste. Ich habe
mich zwar angestrengt, ein bisschen
Interesse dafiir aufzubringen. Aber

mulierte in ihnen auch auf  Die Druckerpresse in sei-

eine sehr eigene Weise nem Atelier diente ihm

ganz echt war das nicht.»

Da seine Tatigkeit als Illustrator zeit-
lich mit der Phase der Radierungen
zusammenfallt, sind hiufig gemein-
same Motive und Themen festzustel-
len: Eisenbahnen, Schiffe und Innen-
rdume zum Beispiel. Manchmal ist
auch die Komposition in Radierun-
gen und Illustrationen #hnlich. Fiir
die Illustrationen verwandte Hopper
die verschiedensten Medien - unter
anderem Kohle, Bleistift, Farbstift,
Tusche, Gouache, Wasserfarben und
Olfarbe. Aber er betonte noch 1956
in einem Interview mit dem «Time
Magazine», wie sehr ihm diese
Beschiftigung als Illustrator zuwider
gewesen sei: «Manchmal ging ich
erst ein paarmal um den Hiuser-
block herum, ehe ich eintrat. Ich
brauchte zwar die Arbeit wegen des
Geldes, aber zugleich hoffte ich, man
wiirde mir das lausige Zeug gar nicht
gebenh

Um 1915 hatte Hopper Martin Lewis
kennengelernt - einen australischen
Kunstmaler, der ein Jahr dlter war
als er und 1900 nach New York
gekommen war. Genau wie Hopper
arbeitete Lewis neben der Malerei
als Illustrator. Lewis hatte zu radie-
ren begonnen und wéhlte dazu mit
Vorliebe Ansichten von New York
City. Er gab Hopper praktische Rat-
schldge - unter anderem auch, wo er
das erforderliche Material einkaufen
solle. Dadurch ermutigt, versuchte
sich Hopper nun erstmals in einem
Medium, in dem er es zur Meister-
schaft bringen sollte.
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Bild oben

2 Les Poilus. 1915-18.

East Side Interior. 1922.

Radierung. 15x 17,5cm

Street of Paris. 1914-18.

Radierung. 19,7 x 24,5 cm

Radierung. 19,7 x 23,75 cm
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1923 erhielt Edward Hopper fiir seine Radierung «East Side Interior» zwei wichtige Preise. Jahre, nachdem er die
Radierkunst aufgegeben hatte, sagte er: «Als ich zu radieren begann, war es, als ob sich meine Malerei herauskristalli-
sierte.» Mit den Arbeiten auf dieser Seite lisst sich Hoppers Satz belegen.

Uber seine Arbeitsmethoden hat
Hopper keinerlei Notizen hinterlas-
sen, und die noch vorhandenen Vor-
studien sind zweifellos unvollstindig.
Anscheinend sind aber die fritheren
Radierungen hiufig ohne Vorzeich-
sungen entstanden. Die Themen der
Fruhwerke beruhten oft eher auf
Emnnerungen oder Phantasien als
auf Skizzen aus der Umwelt. Radie-
rungen wie «Street in Parisy, «Les
Poilus» und «Evening, the Seine»
sprechen von Hoppers Erinnerungen
#n Frankreich; sein Interesse an
Erfindungen kam in «Don Qui-
chotte» zum Ausdruck - dem einzi-
==n literarischen Sujet iibrigens. Die
spateren Radierungen dagegen wur-
Zen hidufig in Zeichnungen sorgfiltig
worbereitet und ausgearbeitet. Doch
Slopper verdnderte weiterhin seine
Kompositionen durch Hinzufiigung
ader Weglassung von Details, wih-
s=nd er die Zeichnung auf die Radie-
- mung iibertrug, wobei bis zu acht ver-
schiedene Versionen entstehen
onnten.

‘= seiner Vorstudie zu «East Side
Smeriory skizzierte Hopper die
Somposition locker mit Kohle. Ein-
#=ine Details der Radierung sind in
i=r Vorstudie noch nicht vorhanden.
50 fehlt zum Beispiel ein Geldnder
“Ser Aussentreppe, das in der Radie-
g ein interessantes Gegengewicht
2 den geschnitzten Formen des
“Siuhls am Fenster bildet und damit
smssen und innen miteinander verbin-

en hindurch entwickelte,

aizte Hopper die Gelegenheit,

: dem Bild zu experimentieren, um
schliesslich eindeutiger heraus-
~marbeiten. Der ersten Version von
WEzst Side Interior» fehlt noch die
“rzmatik der endgiiltigen Fassung.
“mzelne Formen, wie etwa die Kno-
“enstruktur im Gesicht der Frau,
“mc noch nicht ganz ausgeprigt;
umcere werden spéter zunehmend
wam Schatten verhiillt.

Wit Vorliebe dtzte Hopper seine
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Kupferplatten tief, farbte sie gut ein
und wischte sie ziemlich sauber. Ein-
zelne Radierungen - wie zum Bei-
spiel «Cow and Rocks», «Les Poi-
lus», «Monhegan Boat» und «Train
and Bathers» - waren urspriinglich
in braunlicher oder griinlicher Farbe
gedruckt worden. Spitere Exem-
plare waren jedoch hiufig schwarz
auf weissem Papier. Hopper selbst
wies darauf hin, dass er fiir seine
Abziige ein italienisches Papier,
genannt «Umbriay, bevorzugt habe -
das weisseste Papier, das erhiltlich
gewesen sei - und dazu eine Farbe
von dusserst intensivem Schwarz.
Seine Abziige besorgte er alle selbst
und stellte niemals mehr als 100
Exemplare her.

Hopper hegte besondere Bewunde-
rung fiir die Radierungen seines Zeit-
genossen John Sloan. 1927 verdffent-
lichte er in der Zeitschrift «The
Arts» einen Artikel mit dem Titel
«John Sloan und die Philadelphiery,
i welchem er Sloanes Arbeiten
wegen ihrer einfachen Zeichnung
und ihrer Unmittelbarkeit pries und
Sloan als «Erben der Tradition eines
Daumier, Gavarni und Manet»
bezeichnete. Der einzige andere
Radierkiinstler, von dem Hopper
oekanntermassen schon zuvor mit
Sewunderung gesprochen hatte, war
Charles Meryon, ein franzésischer
Kupferstecher des 19.Jahrhunderts,
Zer bezaubernde Ansichten von
Paris schuf. Von einer dieser Radie-
mungen Meryons sagte Hopper
Segeistert zu Brian O’Doherty:

His 1924 arbeitete Hopper
“ir werschiedene Werbe-
ws=mturen und Verlage.

_meer anderem gestaltete
w e Titelseiten der
“achzeitschriften «Tavern
Tamecs» und «Hotel
Wamagementy». Dariiber

sagte er: «Mich hat das
[Hustrieren nie sonderlich
interessiert. [ch war ein-
fach dazu gezwungen,
weil ich Geld verdienen
musste... Manchmal ging

«Wunderbar, wie er das Sonnenlicht
herausgeholt hat. Romantisches Son-
nenlicht, finde ich.»

Zwar entstand der Grossteil von
Hoppers Radierungen in den Jahren
zwischen 1915 und 1923. Seine letzte,
neu entdeckte - eine Kaltnadelarbeit
mit dem Titel «Portrait of Jo» -
stammt jedoch aus dem Jahre 1928.
Die Hauptsujets seiner Radierungen
waren Portrits, Stadtansichten und
Landschaften, Schiffe, Eisenbahnen
sowie die einsame Frau in einem
Raum.

ich erst ein paarmal um
den Hauserblock herum,
ehe ich eintrat. Ich
brauchte zwar die Arbeit
wegen des Geldes, aber
zugleich hoffte ich, man
wiirde mir das lausige
Zeug gar nicht geben.»

Seit der Zeit, als Hopper von seinem
Elternhaus in Nyack, New York,
nach New York City zu pendeln
begann, um ab Herbst 1899 dort die
Schule zu besuchen, waren ihm
Eisenbahnen ein vertrauter und all-
tédglicher Anblick. Nachdem er 1910
aus Frankreich zuriickgekehrt war,
reiste er erneut tiglich mit der Bahn
zur Arbeit oder zu seinem Atelier,
und wihrend seiner ganzen Lauf-
bahn war ihm die Eisenbahn eine
wichtige Inspirationsquelle fiir seine
Sujets. Dem «Wells Fargo Messen-

Bild oben:

Night on the El Train.
1918. Radierung.
18,75 x 20 cm
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Vor Hopper waren Stil und Thematik amerikanischer Radierungen an Europa orientiert. Dargestellt wurden
vorwiegend Szenen aus dem alten Paris oder Venedig, gelegentlich einmal der landliche Charme eines neu-eng-

lischen Dorfes. Alles wurde technisch geschickt und in reizender, dekorativer Manier dargeboten.

Uber seine Arbeitsmetho-
den beim Radieren hat
Hopper keinerlei Notizen
hinterlassen. Anscheinend
sind seine fritheren Arbei-
ten haufig ohne Vorzeich-
nungen entstanden. Die

spateren hingegen hater
sorgfaltig vorbereitet und
ausgearbeitet. Wahrend er
die Zeichnung auf die
Radierung tibertrug, ver-
anderte er jedoch die
Komposition haufig, so
dass bis zu acht verschie-
dene Versionen entstehen
konnten.

Bild oben:

City Scene with Tene-
ments. 1915-18.
Radierung. 14,7 x 169 cm

Rechte Seite:

Bild oben:

The Monhegan Boat.
1918. Radierung.
175%x225em

Bild unten:

Train and Bathers.
1920. Radierung.
2125%x25¢cm




Nichts davon ist in Hoppers Radierungen zu finden. Sie zeigen direkt, ehrlich und mit einem Unterton starken

Gefiihls Alltagsszenen seiner Zeit. Von daher ist verstindlich, dass seine Arbeiten als eine kiinstlerische Revolution
empfunden wurden.

ger», der Hauszeitung der Wells o
Fargo Company, lieferte er zahl- o
reiche Eisenbahnillustrationen, und Y 4
das Motiv der Eisenbahn erschien
auch in Radierungen wie «Some-
where in France», «Train and Bath-
ers», «The Conductor», «The Rail-
road», «The Locomotive» und «Rail-
road Crossing».

Hoppers Stdrke als scharfer Beob-
achter der Menschen ist offensicht-
lich, ob er nun das Stadtleben von
Paris oder von New York darstellen
mochte. Unter seinen ersten Radier-
versuchen befanden sich schon meh-
rere Stadtbilder, und der Stadt galt
auch spiter sein Interesse, zum Bei-
spiel in Radierungen wie «A Corner»
und «St.Nicholas Terrace». Beson-
ders gut lagen ihm geheimnisvolle
niachtliche Szenen, zum Beispiel in
Werken wie «Night in the Park» und
«Night Shadows», beide aus dem
Jahre 1921. Hier verstand er die
Linienfithrung so zu handhaben, dass
das silberne nichtliche Licht in einer
stillen, fast leeren Strasse oder einem
Park zur Geltung kam. Die Kontra-
ste von Hell und Dunkel erzielte er
durch dichte kreuzweise Schraffie-
rungen, denen er sauber gewischte,
verhéltnismassig eintnige leere Fla-
chen gegentiberstellte. In «Night in
the Park» hingt das Laubwerk dra-
matisch tief, erhellt vom grellen
Kunstlicht der Strassenlampen. Ein
einsamer Mann sitzt auf einer Bank,
in eine Zeitung vertieft - sonst ist der
Park menschenleer. Die Stimmung
st unheimlich - als ob sogleich
stwas Unerwartetes geschehen
miisste. In «Night Shadows» ist der
Blickwinkel ungewdhnlich, steil von
oben, als ob man von einem Biiro im
oberen Stockwerk auf die Strasse
minunterschaute. Ein einziger Mann
5t zu sehen an der stillen Ecke, im
geisterhaften Licht einer unsichtba-
r=n Strassenlampe, die lange Schat-
t=n iiber den Gehsteig wirft. Die Wir-
sung ist iberraschend und beein-
Zruckend.




Bild oben:
Locomotive, D & RG.
1925. Aquarell.

33,75 x49,1 cm
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Oben links:
Somewhere in France.
1915-18. Radierung.
19,7 x 23,75 ¢cm

Oben rechts: Unten links: Unten rechts:

The Railroad. 1922. The Conductor. The Locomotive, 1923.

Radierung. 20 x 25 cm 1919-23. Radierung. Radierung. 20 x 25 cm
20x 15¢cm




Interessant - und durchaus bezeichnend - ist, dass viele Bilder Hoppers mit Reisen zu tun haben: Eisenbahnen, Auto-
strassen, Schiffe, Tankstellen und Hotels sind immer wiederkehrende Motive. Diese Darstellung amerikanischer
Mobilitdt ist ein weiterer Ausdruck von Einsamkeit, der aus Hoppers Bildern so deutlich zu uns spricht. Auf der
Suche nach Wundern wird Altes unbedenklich verlassen, um das Gliick jenseits neuer Horizonte zu suchen. Da sich
der Mensch aber selber mitnimmt, findet er sich am Ziel seiner Reise in einem Hotel, das dem, das er gerade
verlassen hat, zum Verwechseln dhnlich scheint.

Da Hopper jahrelang zwi- Fargo Messenger», der
schen seinem Geburtsort ~ Hauszeitung der Wells
Nyack und New York Fargo Company, lieferte
City mit dem Zug pen- er zahllose Titelbilder und
delte, war ihm das Thema  Eisenbahnillustrationen.
Eisenbahn vertraut,und er Lokomotiven, Bahnhofe
hat es immer wieder auf-  und Gleisstrecken waren
gegriffen. Dem «Wells aber auch immer wieder
Gegenstand der Radie-
rungen.
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Das Licht ist in allen Hopperschen Bildern ein aktives Element. Es enthiillt nicht nur den Charakter der Dinge,
sondern wird dariiber hinaus zum Titer in der Szene. Es isoliert den Menschen von seiner Umgebung und macht
das Bild zu einem psychologischen Drama.

Dieses Gefiihl der Einsamkeit
erzielte Hopper spéter in seinen
Olbildern dadurch, dass er ein Fen-
ster als Lichtquelle verwendete und
damit die Stimmung im Raum ver-
wandelte. Dies hatte er erstmals in
seiner Radierung «East Side Inte-
rior» im Jahre 1922 versucht. Ubri-
gens hatte er bereits in einer friihe-
ren Radierung, «The Bay Window»
von 1915/18, eine iiber eine Ndahma-
schine gebeugte Frau in der Ecke
eines Zimmers dargestellt, nahe
einem lichtdurchfluteten Fenster. In
der spateren Radierung ist die Frau
jedoch eine Mutter mit einem Kin-
derwagen; sie beschéftigt sich nicht
mehr mit der Ndhmaschine, sondern
blickt sinnend aus dem Fenster. Der
Betrachter erhascht auch einen Blick
auf die Vortreppe im Freien; eben
noch genug, um seine Aufmerksam-
keit zu fesseln. Das Licht strémt in
den Raum, erhellt das Gesicht der
Frau, die Wand hinter ihr und den
oberen Teil des Kinderwagens.
Bereits hier belebte also Hopper
seine Kompositionen mittels Licht-
effekten.

Erst heute kénnen wir uns von Hop-
pers Laufbahn als Radierer nach und
nach ein richtiges Bild machen, und
wir erfahren dabei, dass er mit Hilfe
der Radierkunst kompositionelle
Probleme auf neue Weise zu l6sen
lernte. Vor der Zeit der Radierungen
hatte er fast all seine Olbilder nach
der Natur gemalt; nach 1923 hielt er
es nur noch mit den Aquarellen so.
Fiir mehrere Radierungen dachte er
sich Sujet und Komposition im Ate-
lier aus, wobei er sich auf Erinne-
rungsbilder abstiitzte oder seine
Phantasie walten liess. Diese
Methode der kreativen Improvisa-
tion hatte zwei verschiedene Auswir-
kungen: Dank ihr konnte er seinen
Stil verfeinern, und zudem hat er uns
ein ansehnliches graphisches Werk
hinterlassen, das seinem Ruhm als
Maler durchaus angemessen ist.

Gail Levin




Besonders gut gelangen
Hopper geheimnisvolle
nichtliche Szenen, wie die
Beispiele auf dieser Seite
zeigen. Er verstand die
Linienfithrung so zu hand-
haben, dass das silberne

nachtliche Licht in einer
stillen, fast leeren Strasse
oder einem Park zur Gel-
tung kam. Die Kontraste
von Hell und Dunkel
erzielte er durch dichte
Schraffierung, der er ein-
tonig leere Flachen gegen-
tiberstellte.

Linke Seite:

Bild oben:

A Corner. 1919.
Radierung. 8,1 x 10 cm

Bild unten:
Night in a Park.

1921. Radierung.

17,5x209 cm

Bild oben:
Night Shadows. 1921.
Radierung. 17,5 x 20,9 cm
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