! I GRANDI MAESTRI CONTEMPORANEI

Hopper, un gigante del realismo americano.

’AMERICA E SOLA AL MONDO

Chi era r;masto cosi colplto dal silenzio irr. eale di un dlpmto di Edward Hopper,
da volerlo attribuire alla giornata festiva anziché all’anima profonda del popolo? 7
Proprio la solitudine silenziosa degli uomini del nuovo mondo sembl a invece essere stato il grande ed unico




”gﬁartiéolare); 1965. Collezione privata.

dward Hopper ¢ considerato uno dei piu

grandi artisti americani. e il maggior pit-

tore figurativo del XX secolo.

Dall’epoca della sua morte avvenuta nel
1967, i critici non hanno cessato di elogiare la
sua arte, definendo Hopper «il maggior “reali-
sta” del XX secolo ed uno dei giganii della pitiura
americana». Persino i fautori dell’arte astratia
hanno lodato, di questo artista, le gualita esteti-
che della composizione, le forme. la luce.
Solo raramente accade, nella storia dell’arte. che
venga conservato nel tempo un cosi gran numero
di opere dell’infanzia e della giovinezza di un
tista della statura di Edward-Hopper. Cio pre-
suppone un concorso di circostanze che consen-
tano innanzitutto inizialmente di raccogliere tak
opere, e di evitarne, in seguito, la distruzione ca-
suale o intenzionale. E necessario, in primo luo-
g0, avere un genitore interessato, cui non diano
fastidio gli ingombri e, forse, anche una casa con
un ripostiglio o un solaio tanto grandi da poter
contenere la mole crescente di laveri. Altri fatto-
ri favorevoli sono costituiti dal fatto che la fami-
glia non abbia mai cambiato casa, che il genitore
in questione sia un sentimentale, e che abbia la
tendenza a conservare tutto. Nella migliqre delle
ipotesi questo genitore deve essere una persona
che sa riconoscere ed incoraggiare il talento arti-
stico del ragazzo.
Elizabeth Griffiths Smith aveva sposato Garrett
Henry Hopper nel 1878; la coppia viveva con la
madre vedova di lei a Nyack, una piccola citta
sul flume Hudson, nello Stato di New York, nel-
la casa costruita dal padre di Elizabeth nel 1857.
al 53 della North Broadway. Nel 1880 era nata la
primogenita Marion, ¢ il secondo ed ultimo
figlio, Edward, vide la luce il 22 luglio 1882. Du-
rante I'infanzia di Edward, Garrett Hopper era
proprietario di un negozio di tessuti nella South
Broadway e la famiglia conduceva un’agiata vita
borghese. Ad eccezione di Edward che si trasferi
a New York per seguire la sua carriera di artista.
gli Hopper non si spostarono mai. Marion (rima-
sta nubile) abitava ancora nella vecchia casa al-
I'epoca della sua morte nel 1966, un anno prima
che morisse il fratello. Quando la vedova di Ed-
ward, Josephine Nivison Hopper, mori nel 1968.
lascio il suo patrimonio artistico al Whitney
Museum.
1l lascito che gli Hopper, di comune accordo.
avevano destinato al Whitney Museum com-
prendeva dipinti, disegni, stampe e illustrazioni.
Fra i disegni, molti schizzi del periodo giovanile
erano rimasti per decenni nel solaio della casa di
Nyack. Hopper si era ricordato di questo “depo-
sito” delle sue prime realizzazzioni, ed aveva m-
cuperato alcuni dipinti ad olio per una mostra
alla Rehn Gallery nel 1941. Dopo la morte di
Marion, nel 1966, Josephine aveva dato in con-
segna al mercante d’arte di Hopper alcune fra le
pit importanti tele ad olio di Parigi. affinche le
custodisse.
Hopper stesso aveva compreso che i suoi tentati-
vi artistici giovanili erano importanti per ci0 che
potevano rivelare circa la sua «visione personale
del mondo». Essendogli stato chiesto per quale
motivo preferiva certi soggetti ad altri. rispose:
«La sola cosa che so con esattezza é che ritengo
che essi costituiscano il mezzo migliore per sinte-
tizzare la mia esperienza interiore». «La grande
arte», ha scritto ancora Hopper, «é l'espressione
esterna della vita interiore dell artista, e questa vi-
ta interiore risultera nella sua visione personale
del mondo... La vita interiore di un essere umano
€ un regno vasto e vario».
Per comprendere a fondo I'opera di Hopper, co-
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me egli stesso ha ammesso, occorre mettersi in
sintonia con Iartista, ma non con la persona
pubblica resa accessibile ai piu, bensi con la
complessa personalita che si cela dietro la faccia-
ta. Man mano che la sua opera evolve, Hopper
diventa uno degli artisti piu coerenti. Egli se ne
rende istintivamente conto e comprende che la
ricerca della sua vera caratteristica, del realismo
che ispira tutta la sua arte, deve incominciare
dalle radici: «Nello sviluppo di ogni artista, il ger-
me delle opere pin tardive é gia sempre presente
nelle prime. 1l nucleo intorno al quale la mente
dell’artista costruisce la sua opera é artista stes-
so, 1l suo ego, la sua personalita, comunque lo si
voglia chiamare, ed esso muta ben poco dalla na-
scita alla morte. Salvo qualche lieve cambiamen-
10, egli rimane sempre quello che era. Anche una
diversa impostazione di metodo, o una scelta di-
versa dei soggetti, non cambiano nulla o ben
poco».

Con questa sua dichiarazione del 1935, Hopper
chiarisce il significato dei suoi disegni giovanili.
Effettivamente, in tali opere troviamo molti temi
ed alcune soluzioni compositive che Hopper ap-
pronfondira nei dipinti della maturita, Hopper
considerava prima di tutto la sua arte come un

“Acrobats” (particolare), 1898-99 circa. New York, Whitney Museum.

riflesso della sua psiche: «In ogni forma d’arte
un’espressione dell'inconscio é presente in cosi
grande misura, che credo che la maggior parte
delle caratteristiche importanti vengano introdotte
inconsciamente e quelle di poca importanza con-
sapevolmente. Ma queste sono cose la cui spiega-
zione e di competenza dello psicologo».
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L’identificazione che Hopper fa tra la sua arte e
il suo sentire interiore viene evidenziata da una
frase di Goethe che 'artista conservava nel suo
portafoglio, e che amava citare per la sua atti-
nenza con l'attivita artistica: «L’inizio e la fine di
tutta Lattivita letteraria é la riproduzione del mon-
do che mi circonda attraverso la mediazionee del
mondo che é in me, perché tutte le cose vengono
concatenate, collegate, ricreate, plasmate e rico-
struite in una forma personale e in un modo origi-
nale». 11 mondo giovanile che Hopper 'ha regi-
strato nei suoi disegni riveste quindi una straor-
dinaria importanza agli effetti della nostra ricer-
ca sulla sua vera identita di artista e sul modo in
cui la sua personalita ha dato forma alla sua arte.
Nella sua presentazione per il catalogo della pri-
ma retrospettiva al Museum of Modern Art di
New York nel 1933, Hopper pone nuovamente
I"accento sul tentativo da lui fatto di trasferire il
suo stato d’animo nei suoi dipinti: «Credo che i
grandi pittori, con la loro intelligenza di maestri,
abbiano cercato di costringere questo mezzo “ri-
luttante”, costituito dal colore e dalla tela, a regi-
strare le loro emozioni. Ogni deviazione da que-
sto nobile scopo mi da noia».

Elizabeth Hopper incoraggiava I'interesse dei

suoi figli per I'arte e per il teatro. Marion orga-
nizzava in casa spettacoli di marionette e rappre-
sentazioni, spesso con I'assistenza di Eddie, co-
me veniva chiamato Eddie, il pill precoce, inizid
a firmare ¢ a datare i suoi disegni fin dall’eta di
dieci anni. Fin da quando erano bambini, ai due
Hopper venivano dati libri illustrati per sviluppa-




“The Lee Shore”, 1941. Collezione privata.
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“Tables for Ladies”, 1930. New York, Metropolitan
Museum of Art.

re la loro immaginazione. Eddi

in continuazone. copiava di

Phil May e di Gustave Do

vette alcuna formazione arti

nel 1899, all’eta di dicia

York per frequentare dei cors

pera giovanile di Hopper

sua produzione matura sono

ri, nautici, ristoranti. treni.

chitettonici e scene di strada.

Il dipinto “Early Sunday Morning

siderato da molti la quintessenza d

strada newyorkesi. Benché lo s

abbia precisato in seguito che «si rrar
zialmente di una traduzione lerterale

venth Avenue”», la gente ha sempre I'imp

ne di aver visto proprio quegli edifici in v

ti di New York. Dapprima, I'artista aveva i
lato questo paesaggio urbano “Seventh Aw
Shops”, e successivamente puntualizzo:

era necessariamente domenica. La parola

nica e stata aggiunta in seguito, da qualcu
tro». Evidentemente, questo “qualcun’altro
rimasto impressionato dal silenzio strano di qu
sto dipinto. Hopper aveva gia usato un simil
formato orizzontale, con le strutture parallele al

“Light Battery at Gettysburg”, 1940. Kansas City.
Nelson Gallery-Atkins Museum.

piano del quadro, in opere precedenti: *

ver” (1920-21 ca.) e “Railroad Sunse

Tatteviie, dr “Faily Sandey Movining” 4l sas
immediatezza ¢ stato ottenuto mettendo gli ed
fici vicino al piano del dipinto. E sorprendente
fatto che Hopper avesse ideato questo schema
composizione da ragazzo, come viene evidenzi
to dal delizioso disegno “Shops and a Del
Wagon”. Vi si notano le stesse strutture in mat-
toni, a due piani, parallele alla superfice del qua-
dro. Gia allora Hopper manifestava la sua predi-
lezione per le scritte delle insegne dei negozi. e
gia allora era attratto dai tendaggi e dalle tendi-
ne alle finestre del secondo piano. Come in
“Early Sunday Morning”, egli contrappone alle
vetrine dei negozi, al livello della strada, le fine-
stre delle abitazioni al secondo piano. E noi ve-
diamo la strada prima ancora di vedere le cose,
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sia nel disegno che nel dipinto. Tuttavia, durante
la maturita, Hopper ha saggiamente svuotato la
strada di tutte le figure e di tutti i veicoli, otte-
nendo cosi un drammatico senso di silenzio.
Inoltre, ha sviluppato un sistema efficace per
suggerire le zone d’ombra mediante la luce del
sole, portando lo spettatore oltre i limiti del visi-
bile. come se la fila dei negozi si estendesse, co-
me nella realta, al di 12 della tela.

La casa degli Hopper era situata sulla sommita
di una collina, da cui si poteva chiaramente ve-
dere, ad un solo isolato di distanza, il fiume
Hudson. Imbarcazioni di tutti i tipi percorrevano
il fiume nei due sensi presso Nyack, esercitando
un’irresistibile attrazione su Hopper e sui suoi
amici, che trascorrevano gran parte del loro tem-
po libero sui moli. Disponevano anche, per gio-
care nello stagno, di alcune barche, tra cui un
catboat (battello a una sola vela con albero pro-
diero) che era stato costruito da Hopper stesso
quando aveva all'incirca quindici anni. Nella sua
adolescenza, Hopper disegnd molti schizzi di
barche a vela che esprimono il senso di evasione
e di liberta che I’andar per mare ispirava all’arti-
sta. Nella sua opera matura, Hopper ha ripropo-

“Restaurant Scene”, 1894. New York, Whitney Museum.

sto analoghi temi nautici in alcuni dei suoi ac-
querelli di maggiore successo, dato che, dipin-
gendo sul posto, riusciva a cogliere nel modo mi-
gliore la gioia della luce del sole, del vento, del-
'atmosfera marina. “The Dory” (1929) testimo-
nia la predilezione personale dell’artista per i
soggetti marinari: sebbene sembrino votati ad
una perpetua immobilita, i suoi vascelli riescono
a richiamare efficacemente alla mente la vita av-
venturosa degli uomini di mare. Pur meno spon-
tanei, dipinti ad olio come “The Lee Shore”
(1941) evocano anch’essi la bellezza del mare.

Fin dall'infanzia, Hopper era attratto dall’insie-
me delle persone nei ristoranti. Piu tardi svilup-
po questo tema creando una grande varieta di
stati d’animo attraverso la luce, la composizione
€ 1 personaggi rappresentati. In entrambi gli
schizzi, come pure nelle “Tables for Ladies”
(1930), I'interesse di Hopper non si concentra
esclusivamente sugli avventori, sui camerieri e
sulle cameriere, ma anche sulla disposizione spa-
ziale e sull’ambientazione. “Tables for Ladies” ci
presenta la cameriera e la cassiera come se ognu-
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“Shops and a Delivery Wagon”, 1892 circa. New York, Whitney Museum.

La mostra, intitolata “Edward Hopper, I’arte e
Partista”, ha il seguente calendario: dal 28 settem-
bre 1980 al 18 gennaio 1981 al Whitney Museum
of American Art di New York; dall’11 febbraio al
29 marzo 1981 alla Hayward Gallery di Londra;
dal 22 aprile al 17 giugno 1981 allo Stedelijk Mu-
seum di Amsterdam; dal 10 fuglio al 6 settembre
1981 alla Stadtische Kunsthalle di Diisseldorf; dal
2 ottobre al 29 novembre 1981 all’Art Institute di
Chicago; dal 16 dicembre 1981 al 10 febbraio 1982
al San Francisco Museum of Modern Art.

In occasione della mostra W. W. Norton & Co.
pubblica, in collaborazione con il Whitney Mu-
seum of American Art, il libro Edward Hopper:
the Art and the Artist di Gail Levin, autrice del
nostro articolo e curatrice della Hopper Collection
al Whitney Museum.

na di esse fosse immersa in un suo mondo di pen-
sieri segreti. Hopper ha dedicato un’insolita at-
tenzione ai cibi allineati dietro i cristalli attraver-
so cui lo spettatore guarda all’interno. Sullo
sfondo, nell’ombra, una coppia sta conversando

€ questa comunicazione contrasta con la solitudi-
ne delle due donne in primo piano.
Un tema molto insolito consiste nell’attrazione
provata da Hopper per la storia militare, soprat-
tutto per quella della guerra civile. I soli dipinti
storici realizzati dall’artista sono “Dawn Before
Gettysburg” (1934) e “Light Battery of Getty-
sburg” (1940). Essi sono veramente insoliti per
un pittore cosi profondamente coinvolto nel pre-
sente e in tutto cio che lo circonda. Ancora una
volta, l'interesse di Hopper per i soggetti militari
si era gia manifestato durante la sua fanciullezza,
in cui esegui numerosi schizzi di soldati.
Hopper conservo gelosamente una storia foto-
grafica in dieci volumi pubblicata nel 1912, so-
prattutto per le fotografie di Matthew Brady che
egli ammirava particolarmente: «... le immagini
non sono sovraccariche di dettagli; viene mostra-
to soltanto cio che é importante. In modo molto
semplificato». In “Dawn Before Gettysburg”, la
maggior parte dei soldati appare stanca e an-
noiata, come se stesse aspettando qualcosa, e ri-
chiama alla mente i personaggi seduti, in atteg-
giamento di attesa, di tanti altri dipinti di
Hopper.
Anche I'ultimo quadro di Hopper, “Two Come-
dians” (1965), si rifa agli schizzi giovanili. La
vedova confermo che con le due figure sul palco-
scenico ’artista aveva voluto raffigurarli entram-
bi, in un inchino pieno di grazia. Quando dipinse
“Two Comedians”, Hopper era stata malato, e
gli rimanevano ormai meno di due anni di vita. 11
suo modo di rappresentare la coppia sulla scena
si rifa ancora una volta ai primi disegni, come
“Acrobats”, che risale all'incirca al 1898-99. Ap-
pare chiaro che Hopper vedeva il teatro come
una metafora della vita, e se stesso come una
specie di regista, inserendo scene basate su avve-
nimenti che aveva visto svolgersi intorno a sé, e
plasmando i personaggi in base ai tipi che aveva
osservato. Aveva imparato ad usare la luce per
creare un’atmosfera di dramma, come solo un
abile uomo di teatro pud fare. Sebbene i suoi
drammi fossero immaginari, la regia era vera-
mente ispirata. Senza dubbio, possiamo in parte
attribuire la fioritura di questo grande talento al-
le prime esperienze dell'infanzia di Hopper a
Nyack.

GAIL LEVIN




