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GAIL LEVIN
Surrealisten in New York und ihr Einfluf3
auf die amerikanische Kunst
Die Surrealisten waren nur eine Gruppierung unter vielen anderen europdischen

Kiinstlern, die wihrend des Zweiten Weltkrieges in New York im Exil lebten. Den-
noch erwies sich ihr Einfluf} auf die abstrakten Expressionisten in Amerika als

duflerst nachhaltig. Zwar zeitigten auch Kiinstler anderer Stilrichtungen - von Piet

Mondrian bis Fernand Léger - durchaus Wirkung aufihre amerikanischen Nachfol-
ger, doch verfligte keiner von ihnen {iber einen stimulierenden Effekt, der eine derart

entscheidende Rolle bei der Entstehung einer ebenso neuen wie urspriinglichen

amerikanischen Stilrichtung spielte.

Ausgehend von Freuds Traumforschung entwickelten die Surrealisten ein Kon-
zept des Automatismus, das sie sowoh! in der Malerei als auch in der Literatur
anwandten. In seinem surrealistischen Manifest von 1924 definiert André Breton
Surrealismus als »reinen psychischen Automatismus, durch den man miindlich oder
schriftlich oder auf jede andere Weise den wirklichen Ablauf des Denkens aus-
zudriicken sucht. Denk-Diktat ohne jede Kontrolle durch die Vernunft, jenseits jeder
asthetischen oder ethischen Uberlegung.«' Mit Hilfe des Automatismus hofften die
Surrealisten, den kiinstlerischen Herstellungsproze von der Bewuftseins-
Kontrolle zu befreien und der Phantasie zu unmittelbarem Ausdruck zu verhelfen.
Zu den wihrend des Krieges im New Yorker Exil lebenden Kiinstlern gehérten
André Breton, Salvador Dali, Max Ernst, André Masson, Matta, Gordon Onslow-
Ford, Kurt Seligmann und Yves Tanguy.

Zu Beginn der vierziger Jahre war der Surrealismus in New York bereits bekannt,
um nicht zu sagen beriichtigt. Seit den frithen dreifliger Jahren hatte es zahlreiche
Ausstellungen mit surrealistischer Kunst gegeben. Die erste wichtige Gruppenaus-
stellung des Surrealismus hatte im Dezember 1931 in Hartford, Connecticut, am
Wadsworth Atheneum stattgefunden. Doch schon zwei Monate spiter wurde in der
New Yorker Julien Levy Gallery dieselbe Ausstellung in abgewandelter Form
gezeigt®. Als erster amerikanischer Galerist stellte Julien Levy Arbeiten der Surreali-
sten Salvador Dali (1933), Max Ernst, Leonor Fini und René Magritte (1936) sowie
Matta (1940) aus. AuBlerdem vertrat er zwei amerikanische Kinstler, die sich vom
Surrealismus anregen lieflen: Joseph Cornell und Arshile Gorky. Der New Yorker
Hindler Pierre Matisse zeigte die Surrealisten André Masson (1935) und Joan Miré
(von 1932 an fast jahrlich). 1936 zeigte das Museum of Modern Art in New York eine
grofle internationale Ausstellung mit dem Titel »Fantastic Art,Dada and Surrealism«
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Gruppe am Leben erhilt, indem er ihre Bilder Sammelt, ste]te sie als eine Fray dar,
die »sich gern mit 20 Zentimeter groflen Ohrringen und einem ganz ausg pfirsichfar.
benen Federn bestehenden Hausmante] zeigt .. .«* Sje stellte auch zeitgenb'ssische
Arbeiten von jungen Amerikanem und €uropdischen Surreahsten aus, die damg]g in
New York lebten, 7y denen auch ihr Ehemann Max Erngt gehorte,

weitem besser waren als Pevsners Konstruktionen,' Was er jedoch allem andern vor-
208, war dag Museum of the American Indian, dje Stiftung Hay, in dje Breton uns mit-
g€nommen hate s Gemeinsam mit Bretop bewunderte Ernst diege hervorragende

Nordwestkuste, aus dem SiidWesten, aus Alaska ypg Mexiko.
»WVVq herausgegeben vom amerikanischen Kiinstler David Hare, erschien zym

érsten Mal im Juni 19426 Breton und Ernst, denen sjch zZur Erscheinungszeit der

damalige Frau Suzj Perking Hare, Alexander Calder, Dorothes Tarming, Kay Sage,
Gerome KamroWskl, Gypsy Rose Lee, Barbarg Reis, dje Tochter der Geldgeber des
Projekts, und Robert Motherwell, der aHerdings nicht mit Kunst, sondern mjt Kriti-
ken in Erscheinung trat,
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"View erschien vom
Oktober 1940 bis zum
Fruhjahr 1947.

®Sidney Janis, Vorwort
n: First Papers of Sur-
realism, ‘Ausst. Kat.)
Coordinating Council of
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New York 1942
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i Fist Papers of
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Deutlicher tritt der surrealistische Einflufl auf amerikanische Kiinstler in »View«
zutage, einer avantgardistischen Literatur-Zeitschrift, die Henri Ford herausgab’. Im
Oktober/November 1941 erschien von »View« eine den Surrealisten gewidmete
Nummer, herausgegeben von Nicolas Calas, einem amerikanischen Kritiker, den
spiter enge Freundschaft mit Breton verband. Sondernummern beschiftigten sich
mit dem Werk von Ernst, Tanguy und Duchamp; andere Ausgaben wiederum ent-
hielten Abbildungen und Umschlaggestaltungen von Kurt Seligmann, Man Ray,
Masson, Leonora Carrington, Joseph Cornell, Kay Sage, Matta, Pavel Tchelitchew,
Wifredo Lam und andern, die in Verbindung zum Surrealismus standen.

Den Katalog zur Ausstellung »First Papers of Surrealism« hatten Breton,
Puchamp, Sidney Janis und Robert Allerton Parker in gemeinsamer Arbeit erstelit.
In seinem Vorwort spielte Janis auf den Krieg in Europa an, der so viele Surrealisten
nach New York verschlagen hatte: »Der Surrealismus existiert gerade im Leben eines
Volkes, das sich in einem Zeitalter der Macht abspielt, und das - in schockierender
Realitit gefiihrt — von sagenhafter Unwirklichkeit geprigt ist ...«® Parker zitierte
unterschiedlichste Schriftsteller und Kiinstler wie zum Beispiel Edgar Allan Poe,
Hermann Melville, Albert P. Ryder und Louis Eilshemius; ihm ging es darum zu
zeigen, daf} der Ausdruck manch eines gebiirtig amerikanischen Geistes dem der
Surrealisten durchaus vergleichbar war’.

Breton erhielt den Auftrag fiir das »Mise en scéne« des Katalogs, dem als Geleit-
wort vorangestellt war: »Vom Uberleben bestimmter Mythen und einigen anderen,
die gerade in der Entstehung begriffen sind.«'° Zu diesen mythischen Themen
gehorten das Goldene Zeitalter, Orpheus, der Stindenfall, Ikarus, der Stein des Philo-
sophen, der Gral, der kiinstliche Mensch, die Raumfahrt, der Messias, der Konigs-
mord, der Androgyn, der Triumph der Wissenschaften, der Rimbaud-Mythos,
Superman und die Groflen Unsichtbaren.

Die auf der Titelseite aufgefiihrte Kiinstlerliste bildete die Form eines Schliissel-
lochs. Unter den europiischen Kiinstlern befanden sich neben vielen, die noch in
Europa lebten, wie zum Beispiel Picasso, Magritte, Klee, Mir6, die in Amerika leben-
den Kiinstler wie Ernst, Tanguy, Masson, Duchamp, Onslow-Ford, Matta, Chagall,
Seligmann und Breton. Als Amerikaner beteiligten sich an dieser Ausstellung Wil-
liam Baziotes, David Hare, Robert Motherwell, Kay Sage, Alexander Calder, Barbara
Reis und Morris Hirshfield'!. Im Katalog enthalten waren auch zahlreiche Abbildun-
gen von Arbeiten, die thematisch als dem Surrealismus verwandt galten. Deren
Schopfer waren so unterschiedliche Kiinstler wie Bosch, Boucher, Baldung,
Brueghel und Puvis de Chavannes.

Gemeinsam beschlossen Breton und Duchamp, »Kompensations-Portraits«
abzudrucken bzw. ersatzweise Phantasie-Figuren von irgendwelchen anderen
Photographien zu nehmen, anstatt »jeden einzelnen Hauptbeteiligten« in einem
aktuellen Photo darzustellen. So stand zum Beispiel fiir Leonora Carrington ein nicht
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bestimmbares Photo von einer Gutspéchterin aus dem tiefen Siiden, das Walker
Evans aufgenommen und in »Let us Now Praise Famous Meng, seinem mit James
Agee ausgefiihrten Projekt, verdffentlicht hatte. (Dieses heute hoch geschitzte Buch,
aus dem Duchamp und Breton nur ein Jahr nach dessen Verdffentlichung ein Photo
fir ihren Katalog entlehnten, gelangte selbst erst Jahre spéter zu Ruhm."?) Fiir die
Darstellung Picassos wihlten Breton und Duchamp zwei Képfe, fiir Miré ein licheln-
des Paar, fiir Matta ein Kind, fiir Ernst einen alten birtigen Mann, fiir Masson einen
Eskimo und fiir Duchamp selbst eine Frau, worin dessen fritheres weibliches Alter
Ego als Rrose Sélavy anklang.

Den Katalogumschlag zu »First Papers of Surrealism« entwarf Duchamp. Auf der
Titelseite lesen wir, daf} die Hiéngung von André Breton stammt, und darunter steht:
»his twine Marcel Duchamp«. »Twine« (Faden) erinnert an »twin« (Zwilling) im
Englischen - eine Anspielung wohl auf die enge Zusammenarbeit - und ist eine
wortliche Ubersetzung von »ficelle«, einem franzosischen umgangssprachlichen
Ausdruck mit der Bedeutung »Kumpel«. Das Wort spieltauch mit Duchamps beson-
derem Beitrag zur Ausstellung: Das ebenso sinnige wie provokative Riesennetz aus
Fiéden, das er einer Spinne gleich vom Boden bis zur Decke durch die ganze Galerie
gespannt hatte; es prigte den Raum und machte die Installation unvergefllich.

Die amerikanische Presse hatte dem Surrealismus schon breite Aufmerksamkeit
gezollt. Bereits 1938 erschien ein Bericht, daf3 das New Yorker Warenhaus Bonwit
Teller einen Schuh mit dem Namen »surrealistische Sandale« herausgebracht
hatte". Salvador Dali, von Breton wegen angeblich »billiger Publicity« aus der
Gruppe ausgeschlossen, veranstaltete 1939 bej der New Yorker Weltausstellung
seine eigene Show. Doch mehr als diese offentlichen Auftritte hatten die person-
lichen Freundschaften der im Exil lebenden Surrealisten mit jungen amerikanischen
Kinstlern ihre Wirkung.

William Baziotes, augenscheinlich der erste amerikanische Kiinstler, der im Her-
bst 1939 Matta nach dessen Ankunft in New York traf, war einer jener wenigen Ame-
rikaner, die Breton zur Teilnahme an »First Papers of Surrealism« einlud. Um 1940
verband Baziotes auch mit Gordon Onslow-Ford und Kurt Seligmann eine engere
Beziehung. Uber Baziotes gelangte auch David Hare in den surrealistischen Kreis
und wurde zur Teilnahme an »First Papers of Surrealism« eingeladen. Doch schon
bevor Baziotes den Surrealisten begegnete, teilte er mit diesen sein Interesse fiir sym-
bolistische Dichtung und die Erforschung von Psyche und Unbewufitem'*. Betrach-
tet man Baziotes’ Bilder aus dieser Zeit, so stellt man unschwer Mattas EinflufB fest.
Ein Werk wie zum Beispiel Baziotes’® Accordion of Flesh, 1942 (Abb. 1)1a3t sich mit
Mattas Bild Invasion of the Night (Abb. 2) vergleichen, das dieser im vorhergehenden
Jahr gemalt hatte. Wie Matta arbeitete auch Baziotes mit organischen Formen, fliissi-
gen, transparenten Farben und durch den Raum gezogenen Linien, um eine geheim-
nistrichtige Atmosphire zu schaffen.
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1] Wiliam Baziotes,
Accordion of Flesh
(Akkordeon des
Fleisches), 1942
(Nachlafl des Kiinstlers,
BlumHelman Gallery)

" Ziiert in Nancy

© Maua. The First
Waltham, Mas-
Monusetts 1982515

—

Kotero Matta,
s ol the Night,

4. N Franaisco

Matta hatte auch die Entwicklung Robert Motherwells beeinflufit, eines anderen
jungen amerikanischen Kiinstlers, mit dem er befreundet war und iiber den er spater
sagte: »Mehr als Pollock interessierte sich Motherwell fiir die sogenannten intellek-
tuellen Dinge. 1941 verbrachten wir einige Zeit in Mexiko. Dort sah ich die dimoni-
schen Zeichen alter mexikanischer Kunst. Das regte mein Interesse fiir Mythen an.«!®
Motherwell begegnete Matta und anderen in New York lebenden Surrealisten 1940
durch Meyer Shapiro, seinen Kunstgeschichts-Professor an der Columbia Univer-
sity, wo er seine Studien absolvierte. Im Laufe der nichsten fiinf Jahre, in denen
Motherwell in enger Verbindung zur Gruppe stand, beschiftigte er sich mit der
Erforschung des Automatismus, wenngleich seine Malerei zu abstrakt blieb, um als
surrealistisch gelten zu konnen.

1941 lernte Motherwell Gravur bei Kurt Seligmann. Im Juni reiste er mit Matta
nach Mexiko, wo er im darauffolgenden Herbst die Arbeit mit Wolfgang Paalen auf-
nahm. Man lud Motherwell zur Teilnahme an »First Papers of Surrealism« ein und
druckte seinen Beitrag El Miedo de la Obscuridad aus dem Jahr 1942 augenfillig neben
einer eher typischen surrealistischen Arbeit von Gordon Onslow-Ford ab.
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¢ Oldenbura Federzeichnung, 1860, 29 8x 22 9 cm, Sig Coosje van Bruggen

Motherwells Bild war eine Komposition aus geometrischen Flachen, die es eher in
Mondrians Richtung riickten - dessen Werk er iibrigens im selben Jahr bei einer
Ausstellung in der Valentine Dudensing Gallery in New York kennenlernte - als in
die Nihe seines Zeitgenossen Matta. Dennoch faszinierte ihn der Automatismus der
Surrealisten. Im Laufe des Jahres 1942 schrieb er gemeinsam mit Baziotes und Pol-
lock »automatische« Gedichte, und im néchsten Jahr fertigten er und Pollock
gemeinsam in dessen Atelier Collagen an; dabei lieflen sie sich vom Zufallsprinzip
leiten. Fiir Motherwell war dies der Beginn einer neuen Hauptbeschiftigung.

Im Rahmen seiner Erforschung des surrealistischen Automatismus soll Baziotes
Jackson Pollock 1941 in Gerome Kamrowskis Atelier demonstriert haben, wie er
Farbe auf den Malgrund tropfen lief3'°. 1944 gab Jackson Pollock zu: »Die Tatsache,
daf} heute gute europdische Moderne hier sind, ist von grofler Bedeutung, da sie ein
gutes Verstidndnis fiir die Probleme moderner Malerei haben. Vor allem aber beein-
druckt mich ihre Vorstellung, dafl die Kunst aus dem Unbewufiten schépft.«!’
Anfang 1942 hat Pollock bekanntlich zusammen mit Matta, Motherwell, Baziotes,
Kamrowski und Peter Busa Diskussionen gefiihrt und sich an gesellschaftlichen
Aktivititen beteiligt, bei denen es um Mattas Plan ging, eine neue Bewegung auf der
Grundlage des angewandten Automatismus zu formieren'®.

Der Kritiker und Kunsthidndler John Bernard Myers behauptet, er habe Pollock
einmal gefragt, ob er in irgendeiner Weise von den Surrealisten beeinflufit worden
sei. Pollock soll daraufthin zugestanden haben, »deren Glaube an den >Automatis-
mus« bzw. die Herstellung eines Bildes, ohne zuvor >-bewuflte< Kontrolle dariiber zu
iiben, was sich auf der Leinwand abspielen soll«, habe ihn beeinflufit. In diesem
Zusammenhang bezeichnete er Massons Werk als Beispiel fiir eine besonders erfolg-
reiche Anwendung des Automatismus'®. Der Einfluf}, den Massons Werk insbeson-
dere in den Jahren 1943 und 1944 auf Pollock ausiibte, ablesbar beispielsweise in
Bezug auf Pollocks The Totem, Lesson 1 aus dem Jahr 1944 (Abb. 3) und Massons

Meditation on an Oak Leaf von 1942 (Abb. 4), wurde an anderer Stelle bereits in iber-
zeugender Weise dargelegt®.

Im Laufe des Jahres 1944 bzw. Anfang 1945 diirfte Pollock Masson in Stanley
William Hayters Atelier 17 in New York begegnet sein, wo beide Kiinstler an Drucken
arbeiteten. Und es wurde behauptet, daf3 der Einflufl von Massons automatischer
Radierung Rape (Abb. 5) aus dem Jahr 1941 sich in Pollocks Stich und Radierung
Ohne Titel von 1945 deutlich niederschligt®'. Offensichtlich hegten beide Kiinstler
eine besondere Liebe zur Natur. Masson zog den Wohnsitz in New Preston, Connec-
ticut, einem Leben in New York vor. Er schrieb iiber diese Stadt: »Ich mag New York,
aber es verschlingt mich. Ich wiinsche mir ein Leben auf dem Land ...«** Massons in
Amerika entstandenes Werk spiegelt seine Zuneigung zur neuen Umgebung wider -
ganz besonders zum dramatischen Herbst in New England. Als Pollock im Herbst
1945 nach East Hampton, Long Island, zog, inspirierte die landliche Umgebung viele
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3] Jackson Pollock

The Totem Lesson 1, 1944
(Sammlung Harry

W. Anderson, Atherton,
Kalifornien)

4] André Masson,
Meditation on an Oak
Leaf ‘Meditation iiber
ein Eichenblatt), 1942
The Museum of Modern
An, New York

1 André Masson, Rape
Notzucht), 1945

he Museum of Modern
At New York

seiner Bilder, insbesondere die Accabonac Creek-Serie und die Sounds in the Grass-
Serie von 1946.

Masson scheint auch auf die Entwicklung Mark Rothkos Einfluf} genommen zu
haben, der Mitte der vierziger Jahre ebenso wie Pollock an der naturbezogenen
Abstraktion arbeitete. In Rothkos grofartigem Werk Slow Swirl by the Edge of the Sea
aus dem Jahr 1944 (Abb. 6) finden wir organische Geschépfe, die den humanoiden
Phantasien aus Massons Buch »Unity of the Cosmos« entsprungen sein konnten,
einer illustrierten Enzyklopadie mythischer Wesen, die 1943 von der Curt Valentin
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Gallery in New York veroffentlicht wurde??, Und wie Masson und viele andere Sy.
realisten war auch Rothko fasziniert von antiken Mythen, dje ihnin den frithen vier-
ziger Jahren zy manchem Bjld anregten,

In dieser Zeit interes lerte sich Rothko auch fiir dje Arbeit anderer Surrealisten

In den friihen vierziger Jahren, als er also zweifellos die Arbeiten der Surrealisten
in New York kannte, entwickelte Gottlieb seine piktographische Malerei mit ihren
biomorphen Formen, dem Primitivismys und den mythischen Beziigen. Jahre spiter
erklirte er, dag die Malmethode dieser Bilder »dem automatischen Schreiben der
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Surrealisten eng verwandt« war?®. Auflerdem gab er zu verstehen, daf} sein Interesse
fiir den Odipus-Mythos, wie wir ihn in Bildern wie Augen des Odipus aus dem Jahr
1941 (Abb. 7) erkennen, sowohl aus Kklassischen wie auch aus Freudschen Quellen
herriihrte. Auch in amerikanischer surrealistischer Literatur, die ihm bekannt gewe-
sen sein diirfte, wurde dieses Thema diskutiert?’.

Der EinfluB des Surrealismus auf New Yorker Kiinstler in den frithen vierziger
Jahren war derart umfassend, dafl selbst so gereifte Personlichkeiten wie der iiberaus
geachtete Lehrer Hans Hofmann, der damals bereits iiber sechzig war, davon nicht
unberiihrt blieben. Zwar lehnte Hofmann das Interesse der Surrealisten am Unbe-

wuften sowie deren literarischen Inhalte ab, doch experimentierte er mit dem Auto-

matismus als formalem Prinzip. Seine Anmerkung zu seiner ersten Einzelausstellung

bei »Art of This Century« im Jahre 1944 wurde treffend beschrieben als Reflexion auf
»die Vernarrtheit in den Surrealismus, die damals die ganze New Yorker Kunstwelt
ergriffen hatte: >Fiir mich ist Schépfung eine Metamorphose. Das Hochste in der
Kunst ist das Irrationale ... angeregt von der Realitét, ergiefit sich die Phantasie in
das leidenschaftliche Leben, das das gewihlte Medium nun filhren mag. Was am
Schluf als Bild dasteht, ist Ausdruck der Ganzheit des Malers selbst«.«*® In Hof-
manns am stirksten automatistisch geprigten Bildern, wie zum Beispiel The Wind

mit seinen gegossenen Farbspuren, schligt sich seine zeitweilige Begeisterung fiir

den Automatismus nieder; sie entstanden um 1944-46. Womit sich Hofmann noch

wenige Jahre zuvor beschiftigte, belegt die inzwischen berithmt gewordene Begeg-
nung mit Jackson Pollock, den er 1942 iiber seine frithere Studentin Lee Krasner ken-
nenlernte. Hofmann hatte Pollock angeboten, sich in seiner Schule einzuschreiben

und nach der Natur zu arbeiten, worauf Pollock die vielzitierte Antwort gab: »Ich bin
Natur.<*’

7] Adolph Gottlieb,
Augen des Odipus, 1941
Gottlieb Foundation,
New York
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davor zum Malen aufstellt3!,
Dag3 Gorky von den Kiinstlern, dieer beWunderte, lernte, ist bekannt. By hatte vor.
geflihrt, wie or das Werk Cézannes, Picassos, Massons und Mirés fiir sich verarbeitet
hatte. Nach seiner Begegnung mit Matta jedoch war Gorky in der Lage 7y Uberneh-

8] Arshile Gorky,
The Liver St the Cock’
Comb (Dje Leber ist dep
Hahnenkarnm), 1944
Albright-Knox Art
GaHery, Buffalo,
New York

3oju1ien Levy:
Arshile Gorky,
New York
1966, S. 20

31 Andr¢ Breton:

Surrealism and

Painting, New York
1972, S. 200



" Mana, zitient in
Nano Miller: Matta,
1t Bt Decade.
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wissen, er war Armenier, er sang und betrachtete die Blumen... Eine Zeitlang tausch-
t=n wir untereinander Zeichnungen aus.«*?

Ungliicklicherweise ging Matta eine Beziehung mit Gorkys Frau Agnes Magruder
=in. Sie verlief ihren Mann, der kurze Zeit spiter Selbstmord beging®. Lionel Abel
erinnert sich, dafl Breton Matta sogar einmal als >Morder« bezeichnete, und dafl
samerikanische Kiinstler, die er beeinflufite, nun einen Vorwand hatten, ihn zu igno-
rieren oder anzugreifen.<** Abel vermutet, dafi dies wohl das Ende der surrealisti-
schen Bewegung markiert habe. Mit Mattas Abreise nach Europa im Jahr 1948 war
der surrealistische Einfluf} deutlich zuriickgegangen; viele der jiingeren amerikani-
schen Kiinstler, die damit in Berithrung gekommen waren, hatten inzwischen ihre
eher personlichen Stilarten entwickelt. Zusammenfassend wurden diese dann spéter
als Abstrakter Expressionismus bezeichnet und verhalfen der amerikanischen Kunst
zum ersten Mal zu groflerer internationaler Aufmerksamkeit.

Ubersetzung Elisabeth Brockmann
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